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LETRAS DIVINAS Y HUMANAS
EN LA «JERUSALEN CONQUISTADA» DE LOPE

Luis GOMEZ CANSECO
Universidad de Huelva

En 1609 se estamparon el Arte nueve de hacer comedidas en este tiempo
y la Jerusalén conquisiada. Lope de Vega tenia entonces cuarenta y siete afios
y aspiraba a consolidar su trono literario, Pero si el Arte siguid la estela y el
éxito de las comedias, envolviéndolas en un marco tedrico, la Jerusalén recibié
desde bien pronto una ristra abundante de invectivas, burlas y menosprecios.
La explicacion de tanto ataque esitd en que el poema era hijo del tanteo y de
una experimentacion literaria que alcanzé no sélo a Lope, sino a otros muchos
escritores entre fines del siglo xi y comienzos del siguiente siglo. Como el
Guzman, el Quijote, las primeras novelle cervantinas, El vidje entretenido o El
peregrino en su patria del propio Lope, la Jerusalén también participaba de
un 4fin colective por reinventar los géneros y deshacer las lindes que para
ellos habian establecido las poéticas tradicionales.

Con clara conciencia del artificio, Lope clasificd su engendro como -epo-
peva trigica-, tal como explica —mds bien menos que mids— en el prélogo:
«.a mi me ha sido fuerza, respeto del escribir tragedia, para que se entienda
la intencién de mi escritura y que mi poesia en esta materia es trigica, de
cuyas alabanzas bastantemente habla Aristoteles en su Poética.' Es decir, que
su epopeya tenia parte de tragedia al modo de la concepcién aristotélica, con
un batiburrillo que también habia defendido en el Arte muevo® Lo bueno es

1. Llope de Vega, ferusalén, 1, pp. 29-30. Joseph Gariolo explica el adjetivo -rdgica- que
dcompaia 2 «epopeya como justificacion de una trama en la que la civdad de Jerusalén permanece
bajo dominio arabe a causa de los pecados cometidos por los cristianos, Al mismo tempo afade
que Lope «does not want 1o write an epic in the style of the classics, like Homer and Virgil,
but an epic sui generis that has no precedent in literary historys (Zope de Vega's Jerusalén
conquistadae and Torcuate Tassc’s «Gerusalemme liberata- Face to Face, Reichenberger, Kassel,
20035, pp. 173-174),

2, Con el argumento n lopesco de que -aquesta variedad deleita muchos, Lope defendio
la convergencia de géneros, Tonos y asuntos entre comediz, tragedia v epopeya (Cfr. Lope de
Vega, Arte nuevo, v, 178. Véanse asimismo vv, 88-96 y 174-178). En la misma direccién insistiria
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que inmediatamente viene a justificar la novedad del poema con su pizca de
censura al principio de imitacion y con no poco de psicologia barata de la
que propio Lope, como siempre, salia algo mis que bien parado:

Y asi dice el doctor Huarte que a los que carecen de invencion no se le hal?i’d
de permitir escribir libros, porque no hacen mis de dar circulos en las sentencias
de los autores graves vy volver a repetir lo dicho; pues los nuevos caminos argu-
yen mis fertilidad de ingenio y hallarse el dnima eacional en el celelro méis bien

organizado vy templada.?

Esti claro que el sefor de Vega quiso romper con los moldes cpnocidos
hasta entonces para el género. Por eso se han encontrado rastros picarescos,
novelescos o pseudohistoricos en la obra! Y es que Lope convirtido su epope-
ya en miscelinea con la intencidn de presentarse a los ojos del lector como

poeta, erudito, gramdtico, humanista, romancista, teologo e historiador. La épica
se transformaba asi en un espacio culto en el que todo era posible. En sus
labores de cortesano, el poema pudo servirle para medrar, presentindose ante
la nobleza v ante ¢l rey Felipe 1T como defensor de Espaia, pues, como fél
mismo aseguraba, su «primera idea fue celebrar la patria»’ Pero lla ocasion
ofrecia a la vez un campo amplio v abierto para la experimentacitn literaria.
Cuatro afios antes, también Cervantes habia buscado en la épica un dargo y
espacioso campo por donde sin empacho alguno pudiese correr l2 pluma-
v donde poder mostrarse al tiempo «€pico, lirico, trigico, codmico, con todas
aquellas partes que encierran en i las dulcisimas y agradables clencias de la
poesia y de la oratoria.§ Lo cierto es que las intenciones literarias casi nunca
estdn ausentes en la obra de Lope, que tocd casi todos los géneros conoci-
dos v que aspird decididamente a renovarlos, Bien es verdad gue no siempre
con acierfo. En cualquier caso, entre 1604 y 1609 el Fénix se encontraba en

arulelos entre comedia v novela en Las fortunas de Diana, donde

afios después al tmazar los p (Lope de Vega, Novelss
)P b a4y Lt

asegura que tienen <kis novelas los mismos preceptas que las comedias-
a Marcia Leonarda, p. 103). s

. Lope de Vega, jerusalén, 1, p. 31

2. Cfl!-.) José La%a (-_‘r]urrido, «Fusign novelesca y éplea culta en Lope (De la hermosirad de
Angélica a la fertsalén conguistade)-, Analecta Malacitana, IV (1981), pp. 187-202; E R. \ergh},
Entre épica y picaresca: la ferusaién conguistada de Lope de Vegus, en Acias clief Pl Cofzgre.su
de la Asociacion Duernacional de Hispanistas, eds. Isaius Lerner, Robert Nival y A_lc;nndro
Alonso, Juan de la Cuesta, Newark, 2004, 11, pp. 589-594; y F Guillén, -Historia y poesia en el
Renacimiento: El prologo de la jerusalén conguistada de Lope de ‘v’ega:-, en Selected Prqceedu.'rgs
of the Pennsvlvania Foreign Language Conference, ed. Gregorio C. Martin, Departent of Modern
Languages, Duquesne University, Pittsburgh, 1988, pp. 73-79.

5, Lope de Vega, Jerusalén, I, p. 32. ) . -

6. Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Manchka, 1, xun. Cfr. D. Eisenberg, La rnmrpremczqn
cervanting del -Quijotes Compafiia Literaria, Madrid, 1995, En el prélogo al puemsz, bqpc se
excusa: «No querria que fuese parte monsiruosos, entendiendo por [al‘ la mezcla_ m_armémca't‘J—u
lo diverso, y mids adelunte se justifica: »...siendo la poesia de tantos géneros —comica, y:imbz(.fl,
trigica y épica—, asi podrd intoducir ¥ mezclar las personzs y los nombress (Lope de Vega,
Jerusalén, 1, pp. 20 y 25)
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un proceso de experimentacién que acaso uvo su primer fruto compo.con
la mixtura genérica del Peregrinc en su patria y que se confirmd gp este
ejercicio épico. -4

La cuestion estd en saber qué pretendia conseguir Lope con la je@usaldn
conguistada, al menos desde el punto de vista literaric. Me parece gue 5U
intencidon fue plasmar un nuevo modelo conformado, en cierta m%pm
cuatro géneros preexistentes. En primer lugar y por supuesto, la épica™que
sirvié de soporte temdtico y formal 2 todo el entarimado, y que fue uno de
los puntos de referencia esenciales para la renovacion genérica que se estaba
produciendo en la Hecidn espafiola. El segunde apoyvo se encontraba en la
poesia biblica, con la que Lope ya habia tenido sus devaneos en las Rimas
y que mantiene, para la Jerusalén, sus principales anclajes en el Antiguo Tes-
amente y, de modo especifico, en los libros proféticos y €l Cantar de los
cantares. Un tercer modelo al que acudid el poeta para fraguar su invencién
abarca desde las misceldneas a los libros de erudicién, pues quiso convertir su
poema en un <ajén multiusos donde habrian de caber tode tipo de noticias y
curiosidades, puntualizaciones geogrificas o astrondmicas, botanica, pinitos teo-
légicos, disquisiciones filoséficas, notas de miologia, alardes en varias lenguas
y muchas cosas mds, La cuarta y Gltima pauta a la que Lope se atuvo fue la
de los commentaria y las annofationes, es decir, los libros que comentaban,
glosaban y explicaban textos originales va fueron clasicos o biblicos, v cuyo
patrdn ya habian aplicado el Brocense y Herrera para elaborar sus comenta-
rios de fuentes, topicos y figuras en la poesia de Garcilaso. A este respecto,
huy que insistic en que, tanto en ésta y como en otras obras de Lope, las
acotaciones formaban parte del mismo texto literario con iguales prerrogativas
que las octavas de la narracién en verso.

«BERZAS CON CAPACHOS»

En esa marmita, la Jerusalén adoba un potaje en el que se religan las letras
divinas y las humanas, la materia cristiana y la cldsica en una suerte de épica
sagrada, aunque castrense. De hecho, es mis que posible que Lope eligiera el
terma no $4lo por imitar 4 Tasso o por ensalzar la patria, pues lo mismo pu-
diera habero hecho en otro paisaje, por mas que entre los iitulos de Felipe IIT
estuviera el de Rey de Jerusalén. Pero es que un espacio narrativo que abarcaba
el Mediterrineo y Tierra Santa le habria de permitir alardes eruditos, biblicos o
teclégicos que en otros territorios hubieran sido impensables. Hacia esa buscada
mezela de erudiciones apunta la aprobacién de fray Hortensio Félix Paravicino:
«No hallo en él cosa que ofenda 4 la dotrina cadlica vy piedad de costumbres,
antes una leccion muy grande, con no menor seguridad de las letras sagradas.”
Y el propio Lope lo confirma en el prélogo dirigido a don Diego Gomez de
Sandoval y Rojas, conde de Saldafia: No quiero cansar a V. Excell. Para cuyo

7. Lope de Vega, ferusalén, 1, p. 9. Recuérdese que Paravicino resulta muy elogiado en los
versos de la obra. Cfr. Ibid., 1, 376, 11,

"’baw%ﬁ Ww)\{ aa"”‘;@
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milagroso ingenio, justa eleccidn, desapasionada censura y conocimiento ‘de las
divinas v humanas letras, pudiera haber excusado tan largo prologo-?® La formula
se repile en las anotaciones o en el texte de la Jerusaién, donde se seflala a
Fedra como ejemplo «en fas humanas y en las divinas letrass o donde se busca
esa doble autoridad: «No hay hierba © piedra que al amor resista/ como otro
amor, advierten las historias/ humanas y divinas.”

La envoltura del Hbro también insiste en la conjuncién. Ea la portada,
junto 4 una cita de la Praefatio de san Jerdnimo al profeta Isaius,™ se utiliza
como empresa la figura mitolégica de un centauro flechador con una divisa
cristiznizada: «Salubris sagitta a Deo missar, esto es, ‘la saeta de la salvacion
enviada por Dios’. También el colofén aparece coronado con la mixima -Soli
Deo honor et glorias, procedente de la episiola de san Pablo a Timoteo 1, 17,
a la que flanquean dos textos virgilianos; a la izquierda y aludiendo a la ver-
tiente lirica de la Jerusalén, €l verso quinto de la égloga I, «Montibus et silvis
studio iactabat inani~ a la derecha y como soparte épico, el inicio apécrifo de
la Eneida: «at nunc horrentia Martis arma virumque cano-. La cita procede de
los versos que algunos copistas antepusieron al poema virgiliano:

ille ego, qui quendam gracili modulatus avena
carmen, et egressus silvis vicina coegi

ut quamvis avido parerent arva colono,
gratum opus agricolis, at nunc horrentia Martis
arma virumque cano,!!

Lope volvid sobre estos versos en el epigrama preliminar que dedicd al rey
Alfonso VIII para subrayar el contraste de su poesia anterior con la épica de
la Jerusalén, trazando un buscado paralelo entre el poeta lating y €l mismo,
pues ambos, nacidos en diversas Mantuas, habian abandonado la lira pastoril
pdard entonar cantos guerreros:

llla ego quo potere celebrabo carmine, Musae
Parce meae, noster carmina spiral amor.
Mantua me genuit Taressia, debuit illa

Qua genitus quondam Tityrus arle potens.

Me Manganares vidit sub rupe canentem
Rustica arundineis carmina facta modis.

Nunc opus heroum divinaque bella tonamus,
Qua vagus aurifere voluitur amne Tagus.™

8. 1Ibid, I, p. 31.

9. Ibid, 11, 37 y 275 )

10. .Legan: prius, et postea despiciant, ne videantur non ex iudicio, sed ex odii pracsumptione
ignorata damnares {Opera omnia Hieronymi, en Patrologia lating, XXV, col. 0773a). )

11. Sobre estos versos que se encuentman en algunos manuscritos y que tendrfan una mis
que considerable foruna literaria, véase el comentario de John Conington, Henry Nettleship y F
Huverfield 2l verso primero de la Eneida (hup://vergilclassics.upenn.edu).

12. Lope de Vega, Jerusailén, 1, p. 33. Traduccion: ‘Aquellas yo celebraré con el canto que
pueda;/ perdona 2 mi musa, nuestro afecto inspita los versos./ La Mantua rtartesia me dio a luz;

LETRAS DIVINAS Y [UMANAS EN LA <JERUSALEN CONQUISTADA» DE LOPE 113

Esas «divina bellas, las sacras guerras mencionadas en el epigrama, parecen
aludir 2 un libro varias citado en los ladillos de la jerusalén, Ia sacra im-
presa e guerra di Terra Santa, lacquisto, la perdita di Gierusalemme.. . de
Paclo Emilio; y es que la condicion de ‘guerra’ simultineamente ‘santa’ que
wvieron las Cruzadas es la que da lugar a la mezcla de fuentes v modelos
clisicos junto a los arsenales biblicos, Un excelente ejemplo de la voluntad de
establecer vinculos literarios entre el mundo pagano y el cristiano lo encontra-
mos en una octava del libro XVI, en la que Chipre, lugar de nacimiento de
la Venus Cipria, se presenta como simbolo del amor humano [tente al amor
divino que se cifra en la Jerusalén biblica:

Chipre vio libre amor mortal tirane,
Jerusalén amor divine herido.
A muchos vendié en Chipre amor tirano,
y fue en Jerusalén amor vendido.
Chipre con interés vencid su mano,
Jerusalén le vie no solo asido
por la mano en la cruz al amor santo,
mas por los pies con que nos busca tanto,

En Chipre hirid el amor los cosazones,
pero en Jerusalén fue herido y muerto.
En Chipre puse amor viles prisiones
y fue en Jerusulén prese en un huerto.
Alld son vanidad sus pretensiones
v aqui su premic, como Dios es cierto.
Alld si muere, nunca resucita,

y aqui estii el nido, que el fenicio imita.”

¢ebits hacerlo aquella/ en 1z que en olro tiempo nacid Titiro poderose por su arte./ E] Manzinares
me vio cantando bajo la roca/ cantos misticos tafiidos con ritmos pastoriles./ Ahora entonames la
obm de los héroes y sacras guerras,/ por donde el Tajo errante discurre con aurifera corriente’.
Recuérdese que algunos humanisias se referian a Maddd como Mantua Carpetanorim.

13. Se trata de la sacra impresa e guerva di Terra Santa, lacquisto, la perdita di
Glerusalemme ¢ di w1 stati di Soria descritte da Paulo Emilio... dualle Croniche df Francia.
Ridotta... ¢ tradotta dalla latina in lingua volgare da Francesco Rachio, Antonio de'Bianchi,
Turin, 1590,

14, Lope de Vega, ferusalén, 11, p. 243. Junio 2 la primem mencion de la isla, Lope anoté:
«Chipre, isla en el mar Mediterranco; llamose antiguamente Macaria, id est Beata. Tiene de circuim
427 M pasos, y de lago docientos mil. De su femilidad, Amianc Marcelino. Es consagrada a
Venus: £t Veneris fellus pulcberrima Cipros. Mant» (Ibid,, I, p. 499). Joseph Gariolo ha llamado la
atencin sobre esta estrofa como comparacién del amor de Venus y el de Cristo (Lope de Vega's
Jerusalén, p. 129). Ese buscado contraste se extiende a un parangon frecuente entre lo antiguo v
lo moderno. Asi, en el catdlogo de héroes del libro XIX las referencias clasicas o biblicas sirven
como sobrepujamiento para los héroes cristisnos: se compara a Ruy Téllez Girén con Alcides, a
Moscoso de Altamira con un «Aquiles nueves, Beariz es tenida «por segunda Nicdstrata., Pardo
de la Casta compite con Mane y con Perses, y el portugués Payo Silveira aparece como un
nuevo Josué, Por si fuera poco, el wsiempre lamentable Guadaletes., lugar de la derrola del rey
don Rodrigo, se preseni como continuacién del mitolégico e infernal Lete. Cir. Lope de Vega,
Serusalén, 11, pp. 352-361 v I, p. 247.
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Con ese propdsito de mixtura y contraste, Lope imitd o parafrased con
frecuencia a ios poetas latinos, al mismo tiempo que acudia a los modelos
que le ofrecia la Biblia, sobre todo, a los salmos, los libros proféticos y el
Cantar de los cantares. Entre otros muchos ejemplos, los versos dedicados a
la boda de Conrado ¢ Isabel remedan directamente este epitalamio biblico:
«Una litera se hizo el rey Salomdn/ de maderas del Libano,/ con columnas de

plata,/ respalde de oro,/ sitial de plrpura., que Lope convirtid en:

Lu cama era un jardin que las cortinas
de mil yerbas y flores matizadas,
claveles, manutisas, clavellinas
mostraban de oro y pérpura labradas.'™

La descripcion de Cristo como Esposo en el libro XVII, «el que tiene los
ojos de palomas / y del labio de lirio veinte aromas., repite dos lugares del
Cantar tus ojos son palomase y -sus labios, rosas, destilan mirra que fluye~
Las referencias a los salmos y a los profetas son continuas en el poema, como
en el comienzo del libro 1, cuyas cuatro primeras octavas siguen de cerca el
capitulo noveno de Jeremias:

Quién dard un mar a mi ilorosa frente?

JQuitn a mis ojos tristes, sacra Elia,

de lugrimas amargas una fuente

para llorar s muertos noche y dia?

El llanto de los montes y la ardiente
llama voraz, que el cielo airado envia,
asi le agrada, que aun apenas queda
quien habitar tus posesiones pueda.'”

Lo mismo ocurre con las octavas finales de los diecinueve primeros libros,
en las que la ciudad aparece como interlocutor y el poeta asume la voz de
intermedisrio entre Jerusalén y la divinidad: <Llora, Jerusalén, que en triste
olvido/ penen al Dios que en la egipciana tierra,/ en Cham hizo grandezas
tan extrafias/ y abrié camino al mar por sus montafias-'® Con la intencion de

15, Cantar de los cantares, 3, 9-10. Lope de Vega, Jerusalén, I, p. 197,

16, Cantar de los cantares, 4, 1 y 5, 13. Lope de Vega, Jerusalén, 11, p. 320.

17. lope de Vega, jerusaion, I, p. 79. Las otras tres estrofus contimian el tono profético:
De ti se huyeron, al ponerse Cintio/ desde el ave del cielo hasta la fiera/ Ya con agua de
yel v amargo absintio/ tu pueble vivird para que muera/ El fuego hard de ti metal carintio,/
corriendn el bronce como blands cera/ porque anduvisic por Baalim perdida/ y en Idolos
falaces divertida./ Montes de arena y cuevas de drugones/ serin ya tus lugares 'y, abrasada/
como Libia en sus dsperas regiones,/ no volveris a verte culivada:y/ (Oh gran Senor, cuando
estas maldiciones/ oyd de ti Jerusalén sagrada,/ eras ledn castigador severoy/ ;6mo llegan aqui
si eres Cordero?/ Vuelve g mirar Sefor, que esti vengada/ tu muerte en los culpados de w
muerte,/ y que es de s amigos habitada/ Sion gloriosa en 1t obediencia advierte./ Levanta
ya la fulminante espada/ que tantos rayos iracundos viere/ Mira que aqui paciste y que este
suelo/ se apreciz de tu pauia como el cielon

18. Llope de Vega, Jerusalén, 1, p. 146
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subrayar ese vinculo con la poesia biblica, Lope citd expresamente a varios
profetas —Isafas, Jeremias, Ezequiel y Buruch— en esas estrofas finales de
cada seccion.’ Sélo en la dltima estrofa del libro se cambia de interlocutor
para implorar la piedad divina:

De pocos ha de ser mi voz oida;
pasen los tiempos, v serd estimada,
: que tienen poco crédito en Ja vida
del duefio © ya la plumz o ya la espada.
iOh, gran Sefior, t voluntad cumptida,
duélete de Sién, v la sagrada
Jerusalén entonces, mas seguros,
podrd redificar sus altos muros.®

Como el propio Lope hace saber por medio de los ladillos, los cuatro
Oliimos versos de la obra remiten al salmo 50, 20, «Benigne fac, Domine, in
bona voluntate twa Sion, ut aedificentur muri lerusalems, v al 146, 2, «Aedificans
ferusalem Dominus-*' Por su parte, la acotacion de la primera parte de la es-
rofa busca su procedencia en dos poetas de la tradicion clisica como Qvidio
y Estacio: «Famague post cineres maior venil. Qvid. 4, de Ponto. Et meriti
post me referentur honores. Est. En el fin de la Tebayda. Con la referencia
a las Bpistulae ex Pomto IV, 16, 2, Lope quiso subrayar su propia condicién
—mis imzaginada que real— de exiliado en su propia patria a causa la envidia
ajena, 4 la que habfa aludido pocos versos antes: Yo siempre de la envidia
perseguido,/ peregrino en mi patria y desterrado-? Por su parte, el verso XII,
818 de la. Tebaida apunta a un modelo épico suficientemente sofisticado, como
el de Estacio. En cualquier caso y dada la importancia simbélica que tiene
la ultima estrofa del poema, hay que suponer que Lope quiso subrayar, una
vez mds y como colofén, la doble base literarin —biblica y clisica— sobre
fn que edificd su obra.

La imitacion de los modelos clisicos y las alusiones a la literatura o las
mitologfas griega y latina se siguen a lo largo de los veinte cantos, aunque
tienen una relevancia especial dos estrofas recogidas en el libro VI que usan
del tatin como lengua literaria compatible con la castellana. Esas dos octavas
reaclles fatinizadas fingen reproducir un supueste epitafio del rey godo don
Rodrigo: -

Hoc iacet in sarcophago Rex ille
penultimus Gothorum in Hispania,
infelix Rodericus: viator, sile,
ne forte pereat tota Lusitania.

19, Ch. Lope de Vega, ferusalén, 1, pp. 306 y 431 v 11, pp. 44 ¥ 130.

20. Lope de Vega, ferusalén, 11, p. 433.

21, Ibid, 1I, p. 433. Aunque la acotacion editada por Entrambasaguas remite al salmo 164,
s& trata de un error.

22 Ibid, II, p. 433.
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Provocatus Cupidinis missile

telo, tam magna affectus fuit insania,
quam tota Hiberia vinculis astricta,
testatur moesta, lachrimatur vicia,
Execrabilem Comitem [ulianum
abhorreant omnes, nomine et remaoic
patrio appellent Erostratum Hispanum,
non tantum nostri, sed in orbe ©to.
Dum currant coeli sidera, vesanum
vociferent, testante Mauro et Gotho.
Cesser Florincdae nomen insuave:
CAVA, viator, est; a CAVA cave.®

Lope de Vega acudié a uno de esos epimfios que increpaban al viajgro
y de los que él mismo habria de burlarse en La Doroteq, donde Ludovico
afirma: «Estoy tan pudrido de ver que en todos los epitafios ha de entrar el
caminante, que he jurado no leer ni of alguno que le tenga-. Pero lo que en
1632 le habria de parccer abominable, no tuvo inconveniente en convertirlo
en pasaje sefialado de su obra magna una veiniena de afios antes. El recurso,
que, como ya sehald don José Manuel Blecua, tenia su antecedente cldsico
en la Antologia Platina y en las Noches dricas de Aulo Gelio,” se adorna con
alguna alusion mis a la tradicion greco-latina, como la del «dardo arrojadizo
de Cupidos o el rebautizo del conde don Juliin como «Erdstrato hispanos, en
recuerdo del piromano de Efesc. No sé si ese «nomine et remoto patrior pu-
diera entenderse como donaire hacia lo que el propio Lope estaba haciendo
con estos versos escritos con lengua latina, pero en perfectas octavas castella-
nas, que fienen su cenil, COMO (antas veCes OCUrre su poesia, en los versos
finales, donde también la hija del conde cambia de nombre, al menos, dos
veces. Del original Florinda, que se pretende «nsuave- a pesar de connotacion
primaveral,® se acude al nombre tradicional de la leyenda, ¢l de la Cava, que
luego se relaciona, en una remenda ocurrencia, con el «Cave canem- latino,
convirtiendo a la ex-doncella en poco menos que una perrd.

23, Ibid., I, p. 248. Traduccion: ‘En este sarcofago yace el rey aquel/ pendltimo dt? lqs
godos en Espafin/ ¢l infeliz Rodrigo: caminante, calla,/ no sea que acaso perexca la Lusitania
toda./ Atizado por el dardo arrojadizo de Cupido,/ 12n grande fue la locurs del desec/ que toda
Ihevia forzada por cadenas,/ da testimonio de tristezas, llora las derrotas./ Al execrable copde
don Julidin/ aberezcan todos, y con nombre extrafio/ 2 la patria lo llumen Erdstrito espafol/
no sélo los nuestras, sino en todo el orbe/ Mientras se muevan los astros celestres, loco/ 1o
llamen 2 gritos, siendo testigo el moro y el godo/ Cese el nombre triste de Florinda:/ Es la
Cava, caminante; de fa Cava cuidate’. .

24. Lope de Vega, la Dorofed, ed. José Manuel Blecua, Catedra, Madrid, 1996, p. 380

25. Aulo Gelio, Noches dticas, 1, 24: «Epigramma Pacuvii verecundissimum €t purissimum
dignumque eius elegantissima gravitate: “adulescens, tametsi properas, hoc te saquum rogat,/ Ut
sese aspicias, deinde quod scriptum est legas./ Hic suni poetae Pacuvi Marci sita/ Ossa. Hoc
volebam nescius ne esses, vVale”-

26, Lope se awvo en no pocos de sus textos a la invencidn del morisco Migfxel‘ de Luna,
que en su Historia vevdadera del rey don Rodrigo compuesta por Abulcacim ]’_cmf (1392 vy
1600) fantaseé que el nombre de lz Cava habfa sido Florinda, Cfr. M. Menéndez Pidal, Floresia
de leyendas heroicas esparioles, Espasa-Calpe, Madrid, 1958, I, pp. xuy y Wiv-wvil.
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El alarde le trajo a Lope de cabeza. Estos latinicos diercn solaz abundante
a contempordnens como don Juan de Jiuregui, que, en Al maestro Lisarte
de la Llana, el licenciado Claros de la Plaza, confesaba: «..no me doy por
contento, ni pienso saber mis latin que Castilla me fecit. No tendrin jamds
otra marca los filos de mi lengua. Queremos antes Vm. y yo ser necios en
lengua materna que discretos en todas las del mundor, El autor de la censura
anénima <A la Jerusalén de Lope. parece reservarse para disfrutar del embate
con mis sosiego: «f. 137, 3 Dos octavas latinas. Aln menester censura~® Y
es posible que se tomara el tiempo de hacerlo, porque, como ya seflald En-
trambasaguas, Lope tuvo que salir al paso. Lo hizo en la dedicatoria a Tomnds
Tamayo de Vargas de la comedia £l cuerdo loco, donde se arranca con un
desmesurado derroche de erdicion filolégica para justificar un error gramatical
en sus octavas:

Mi Jerusalén padece: algunos no tienen por poema el que no sigue a Virgilio,
digo yo que volver a escribir su historia seria acertado, pues no conocen que las
imitaciones no son el mismo contexto, sino la alteza de las locuciones, términos
y lugares felizinente escritos, las sentencias, el ornamento, propiedad y hermosura
exquisita de las voces. En dos estancias latinas del libro sexto dije; Missile telos,
Buscd la { un docto que no sabia cudn ordinaria cosa es en ella mudar la ¢ en
ivylaien e como se ve en QOvidio, en la Epistola de Paris a Elena: -Hoc mihi
non recolo fore, ut a celeste sagitta-, Aqui estd celeste por celeste. Pues jqué mis
tiene Missilé® Y no hay que decir que es yerro de la impresidn; que no consta el
verso de otra suerte. Idem in fpisr. ad Her: -Hument incultae fonte perenne genaes.
Lucrecio, en el libro V1, Cupedo por Cupido «Et finem statuit Cupedinis, atque ti-
moris-. De la e en i, Ausonio, en la imagen de la ocasién: -Occipiti caluos. Plauto:
Sorti sum victuge. Varrdn, en el libro 5 de la Lengua latina: «In campo cum prima
tuci-. Como Vesperi pro Vespere. Y en las inscripciones antiguas: Deana por Diand,
Dolea por Dolia, Genitrix, Mereto, Soledas, por Genitrix, Merito y Solidas, Cautas,
Caminag, Mircurius, Pontifix por Caveas, Camena, Mercurius y Pontifex, como se
hallaron muchas en el indice de Sinecio. Mis se espantara este lego objetador si yo
hubiera hecho alguna paragoge o aduccion, «qua fini jungitur aliqua sillaba», como
Dicier por Dici. Horatio a Filida, Od. XI: «<Amet immolato. Spargier agno.. La razén
de colocar bien una oracién, dice Dionisio Halicarnaseo que se conoce, «€X aspero
aut molli concursu literarume. Y asi se ve con cuinta mds elegancia estd Missile
que Missili telo, como se ve en su pronunciacidon.®

Tul despliegue de iatines escrito en defensa propia once afios después de
que saliera la Jerusalén continda y complementa el que ya habia hecho en las
acotaciones que adornaban el libro. No es casual que el nimero de [adillos
en la ferusalén sobrepase de largo los dos mil, cuando en otros libros que
también aspiraban a la erudicién, como El peregrino em Su patria, apenas
alcanzan los sesenta. Pero es que estas glosas, lejos de ser piojos pegadizos,

27, J. de Entrambasguas, -Estudio crilico., en Lope de Vega, Jerusaién, 111, p. 382 y 412
28. Lope de Vega, Bl cuerdo loco, en Comedias, VII, eds, . Gomez y P. Cuenca, Fundacion José
Antonio de Castre, Madrid, 1994, p. 808. Cfr. J. de Entrambasaguas, <Estudio critices, pp. 93-95.

Q_

i B

v
J

vy



118 Luis GOMEZ CaNsSECO

se integran como un elemento propio de la creacion literaria, que amplian su
campo genérico desde la épica al tratado erudito © al comento. Por otro lado,
las notas abrian un extensisimo campo que daba lugar no sdlo a la erudicion
biblica o clasica, sino a cualquier conocimiento de la &poca. Para empezar,
Ja ubicacion geogrifica del texto, entre ¢l Mediterrneo y Palestina, abarca o
greco-latino y lo judeo-cristiano, lo que dio a Lope repetida ocasion para re-
visar la geografia mitoldgica por un lado y, por otro, los difundidos itinerarios
de Tierra Santa. Al mismo tempo, las digresiones propias del género épico le
permitieron introducir alusiones mas que peregrinas, que, con frecuencia, solo
tienen justificacion como excusa para la existencia de la glosa.

Las sententice del texto venian acompaiadas por su fuente en la nota,
donde también las figuras retoricas encontraron andlisis. Sirva de ejemplo el
parlamento del libro XI, donde Ismenia habla consigo misma y el poeta ano-
ta: «Prosopopeya continens, Nam constat perpetua et non interrupta sermonis
continuatione-? Las alusiones mitolégicas, por muy sofisticadas o cultistas que
resulten en los versos, alcanzan su explicacion en los margenes. Asl versos en
buena medida gongorinos, como «La estrella de la frente de Medusa/ que vio
el escudo como atlante moro/ wamontaba del mar la luz difusa/ del hijo bello
de la lluvia de oro-, se iluminan con una apostilla astrondmica: Perseo puesto
en el cielo por los astrélogos con veintiséis estrellas-® Como era de esperar
lu historia biblica, a la que Lope fue aficionado, tiene abundante espacio en
las anotaciones y son varios los pasajes que acopian nombres del Antiguo
Testamento, al modo en que aparecen en el soneto final de las primeras
Rimas, ese de «Siempre te canien santo Sabaoct., que GoOngora remedd en su
Embutiste, Lopilio, a Sabaol/ en un mismo soneta con Yiecs, Especialmente
llamasivo por la acumulacién de dates es el episodio del libro TV en el que
la propiz Jerusalén hace un repaso del pasado hebreo, aungue en oires mo-
mentos de la obra Lope también encontré resquicio para describir por extensa
el Templo de Salomoén o para informar al lecior de las medidas exactas del
sepulero de Cristo: -Tiene el Saato Sepulcro nueve palmos de largo y tres de
ancho»® En los margenes de la jerusalén pueden hallarse ademas breves com-
pendios de teologia v filosofia,® notas de emblematica que aluden a Alciato,

29. Lope de Vega, ferusalén, I, p. 439

30, Ibid., II, pp. 305 v 495. )

31, Ibid, 11, p. 347. Para el pasaje del libro [V, véase 1, pp. 151-156; el Templo de S:l}on}on,
en 1, pp. 121-127. Recuérdese que en 1593 se publicaron las Antiguitatum htdaicamr_n fzh_rt IX.
I quibus praeter ludaecae, Hyerosolpmorum, ac Templi Salomonis dcctiratdm fiefme_mmuem
praecipui sacri ac profani gentis ritus describuntur de Arias Montano, que recogia e ilustraba
el Apparams de la Biblia Kegia, con una atencion al Templo de Jerusalén, y que enue 1596 v
1604 vieron la luz los tres famosos volimenes de [n Ezechielem explanationes et apparatus urbi
ac templi hierosolymitani de Jeronimo de Frado y Juan Bautista Villalpando.

32. En varios lugares y probablemente bajo la influencia de lu controversta de auxiliis, lope
se ocupd de la predestinacidn, como en el libro [ «El hado es en dos maneras, particular, que
es la constelacion en que uno nace, ¥ universal, que es el orden inmutzble de las cosas. Lelio
Bonsi, feccidn guinta, cap. 6. Mas segin nuesua verdae caidlica ninguna cosa pende del hado
i de la foruna, sino de la voluntad de Dios. También en el segundo canto apunta: «De sus
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Jovio o Pierio Valeriano,® precisiones de geografia hispanica® curiosidades
zoolbgicas,” costumbres exdticas, pasajes en latin, francés o italiano vy otras
muchas cosas mds, que pudieron admirar a algunos contemporiness, aungue
a otros les sirvieran de rechifla,”

Sin entrar en el asunto de las fuentes directas o indirectas, un repaso somerc
de los mirgenes de la Jferusalén conquistada desvela la presencia de mucha
literatura griega y latina, no pocas referencias al dereche romano, lugares
biblicos, bastantes citas de los Santos Padres y algo menos de escoldstica y
muchos textos neolatinos del Renacimiento, desde el Theatrum de Abraham
Ortelio al Nomenclator de Adrianus Junius, los Emblemata de Alciato, la Sphera
mundi de Oroncio Fineo, el Dictionarium historicum ac poeticum de Carolus
Stephanus y hasta la Concordia de Jansenio. También aparecen numerosos
poetas e historiadores espafioles e italianos y alguna fuente drabe o hebrea,
como los textos de Josefo. Sin embargo, a medida que progresa, el poema se
va ativiando de erudicidn para dejar paso a episodios mis novelescos, como

sucesos, fortuna es accidente fuers del emendimiento, como dice Arisidteles, y cosa ocuola al
hombre, como siente Dante. Democrito ereyd que todo o bacia la fortung; no hay fortuna, sino
la voluntad de Dios- para afadir pocos versos mds adelante: «En el papel del cielo con sus
cometas muestra Dios los disefios, v razas de sus castigose (Lope de Vega, Jerusalén, I, pp. 447
¥ 455-456). Todavia en el libro XVil, y comentado los versos «yo pienso que primero concertado/
fue de los celestiales movimientoss, volvid sobre la cuestion para afadin <Habla como peoera de
las inclinaciones por correspondencia de las estrellas. (id., 1V, pp. 273 y 479).

33, Por gjemplo, junto al verso «Alli donde murié llenc de fuegos, explica: «Un pelicano
sobre una cruz en unas llamas de fuego pone Pierio por simbolo de Cristo y cita a Euquerios
(Ibid., 1, pp. 202 y 493).

24, Al mencionar los arigenes andaluces de don Juan de Aguilar en el libro IX se explayzs
en un elogio local: «Zofur, famosisima laguna en el Andatucia, jumo a Aguilar, de pesca, aves,
martinetes y cercacla de montes de caza, bosques, olivares, vifas y huertass {Ibid, I, p. 509

35 En el libro XVII, se presenta a la hermesaz Roseling -durmiendo mis que rostunger
marino-, lo que se explica del siguienie modo: «El roswnger o rosmaro es pez en las ishis de
Islandia, a las trazas de un buey, tliene cuatro pequedas piernas y duenne doce horas colgade
de dos dientes en un pefiasco gue tiene grandes v levantados, Cuéntalo Abraham Ortelic en su
Teatro Orbis terrareme (Ibid., 11, pp. 292 y 482).

36. La muerte final y funerales de Saladino le vinieron a Lope comao anilio @l dedo para
rematar la epopeya ensarando palabros imposibles, que explica en nota v que tomd del tratado
Degli babiti antichi, et moderni di diverse parti del mondo de Cesare Vecellio. Lz simple relacion
de notas es una delicia; <Isolacos, arqueros del Turcos -Zarculas, turbantess «Peiclares, nuncios
o mensajeros; Menulayes es el tocudo destoss; -Escapoglanos sen los que tmen los muchachos
del serralloy «Gebegles son los que traen los camellos con las armass -Caripitilleres, soldados
moros aventureros «Delicasies son wrcos bravos, que traen las plumas de la cabeza metidas
por la carner; «Leichires y Cerniscos son religiosos turcos que van saltando y rezando delante
de gran sefor (Ibid, II, p. 506).

37. Buena ocasién para ello encontrd el de Jauregui en las exhibiciones botdnicas de la
obra, pues Lope, enwre las frecuenles enumeraciones de plantas, menciond, al menos en das
otasiones, la thva, esto es, el vocablo latino para el cedro: «mirras, tyas y bhilsamos fragantess
¥, poCo antes, «margaritas preciosas, tfas suaves,, gque acotd en los siguientes Erminos: el
arbol T¢a, ifdem litters To. A todo ello el licenciado Clares de la Plaza afude en su censura
una glosa adn mas erudita: -Estos drboles que Vm. llama Has suaves hacen docm alusion al
gran apotegma de Socrates: *Tias, hermanas y abuelss, para mi que no tengo muelis™ (Ibid.,
I, pp. 127-128 y III, p. 460).
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los Dofetones que Garcerdn, a imitacidon de la humildad de Cristo, recibe d'e
un moro en el libro XV. No hay que descartar que Lope tuviera en los pri-
meros cantos mds presente la influencia de Tasso y mds viva la voluntad de
escribir un poema culto,

«Y SI JUZGAN POR DEFETO»

Los resultados mismos del experimento afrontado con la Jerusalen y los
numerasas ataques gue recibid son muestra suficiente para comprender gue
Lope se habfa metido en camisy de once varas, al menos desde el punio de
vista literario. La cuestion estd en saber qué le llevo a hacerlo, y la primera
respuesia parcce encontrasse en la intencién de aparecer no $6lo como un
poeta culto, $inc como un hombre leido, un humanista incluso. Au.n asi,
nuestro sefior de Vega y Carpio conocia bien los inconvenientes de su inven-
10 ¥y puso por delante un par de textos para su propio descargo. El primero
de ellos se encuentra en el prologo al conde de Saldafia, donde alude a las
mezcolanzas de su pocima

Aunque entre poetas cristianos no sufren algunos bien gque se im.roduzg:an falsos
dioses, y esto acvirtié justamente Platon formando aquella idea de una c1}1r.l:1d ex-
celente, desterrande los poetas indtiles, fuera de Homero; «Ne rectam opinionem de
Deor (como dice Roberto Valturioy «fabulis forte destruerunt- Y mis habiendo para
cualquiera exornacion poética concilic, custodia, defensa, favor o colntradicién, el
verdadero Dios omnipotente, el Verbo v el Espiritu, la esclarecida Reina de anos
coros de dngeles y tantas hierarchias dellos en el Ciele, y multitud de los que
cayeron en €l abismo, sin otra proteccién de innumerables santos, y las figuras
morales gue pueden introducirse, como yo lo he hecho en mi [sidro y agora €n

mi Epopeya.™

Bl segundo baluarte es la protesia de sometimiento a la doctrina de ~la
lglesia que cierra los preliminares. En ese breve texto anuncia su empeno
en atencrse a la ortodoxia de los santos Padres; se aviene a sufrir, en <aso
de desvio, las mismas penalidades que la Inquisicién reservaba a los herejes,
esto es, ser «lifamado, viciado, anulado y arruinade por completor; y vincula
el texio poético y las notas comoa parte de una misma realidad literaria al
referirse a la jerusalén <am in texiu, quam in annotationibuss:

Haec omnia in mea Epopoeva Tragica (am in TeXiu, quam in annotaticmibu.s
contexta) pia, catholica et onthodoxis] Patribus] consentanca diligenter e.laboraw-,
si quid adversus hos per inscitium (quod absit) elapsum est, indictum, mff?ctum,
irritum, 4fque excissum penitus esse volo, el a primo carmine usque ad ulumpm.
Slanctae]l Rlomanae]l Elcclesiae] et majorum censlurae]l humilissimo animc submitto.

Lope Felix de Vega Carpio.”

38 ibid., I, p. 27-28. ) n .
30, Ibid, I, p. 35. Traduccion: ‘Todas estas cosas en ml Epopeya Trigica (entretejidas tanto

en el texto como en las anotaciones) he procurado con empedlo que sean piadosas, catdlicas

LETRAS DIVINAS ¥ HUMANAS BN LA «JERUSALEN CONQUISTADA» DE LOPE 121

Como puede verse, son dos los ssunies que parecen preocupar a Lope: la
mezcla de lo humano v lo divino en los limites de la orntodoxia v la solucion
literaria del poema. Pero ambas cuestiones estaban insertas para el poeta ¢n
ung tradicién a la que se seniia, al menos en ¢l momento de creacién de la
Jerusalén, profundamente ligado. Me refiero al entorno humanistico de Sevilla.
Lope, fuera de otros viajes anteriores, tuvo asiento en Sevilla entre finales de
1600 vy la primavera de 1604, precisamente el periodo de gestacién y prime-
ra composicion de la epopeya®® Fueron afios en los que marniuvo un trato
generoso v fértil con el entorno literario conformade por el pintor Francisco
Pacheco v los escritores que visitaban su raller. Prueba inequivoca de esa re-
lacién es la inclusion de una efigie que pudiera ser la del poeta en el Libro
de descripcion de verdaderos retratos” y la reproduccidon de un encomio de
Lope firmado Pacheco en los preliminares de la jerusalén conguistada con la
siguiente advertencia de Balsar Eliseo de Medinilla: -Habiendo llegado @ mis
manos este ejogio, sacado del libro de retratos que hace Francisco Pacheco
de Sevilla, de los hombres de nuestra edad insignes, quise comunicarle a los
aficionaclos a los escritos de Lope, sin voluntad y consentimiento suyo.® El
incienso que Pacheco suelta no para en barras y alcanza la demasia al asegu-
rar que en la «facilidad- del Fénix puede confirmarse «el natural grande; en la

y conformes con los Santos Padres; si algo se ha escapado por ignorancia (ojald esté avsente)
conteario a estos, quiero ser difamado, vicido, anulado y arruinado por completo, y desde el
primer canto hasta el Glimo, Con humildfsimo dnimo, me somete a la censur de la Santz
Romany Iglesia y de los mayores’,

40, Fatrambasaguas senaly 1602 como fechu en | que se empezd a planear la obra («Estudic
criticos, p. 39, 0. 1), aunque Joseph Gariolo, con buenos argumenios, Ja ha adelantacdo hasta
1600-1601 {(Lope de Vega'’s Jeruwsalén conguistada and Torcuute Tusso's Gerusalemme liberata, p.
5). Para lu estancia de Lope en Sevilla hasta mediados de 1804, véase M. Cornejo, «La esclava
e si galan (;16267). Nueves datos acerca de las estancias sevillanas de Lope de Vega., Anuaric
Iope de Vega, TX (2003}, pp. 209-210.

41, Francisco Pacheco, Libro de descripcion de verdaderos retratos de ilustres y memorables
varones, eds. Pedro Pinerc y Rogelio Reyes, Diputacion de Sevilla, Sevilla, 1985, pp. 389-371.

42, Lope de Vega, ferusalén, 1, p. 13. Se tratz del mismo gesto de falsa humildad por persona
interpuest: que Arias Montano twve al incluir su propio retrato en la coleccion Virorum doctorum
de disciplinis benemerentium effigies XLUIL, disetada y grabada por Philips Galle, que lo justificd
asi en el prologo: «Pese a sus reticencias, hemos colocado en el lugar correspondiente el retrato
de este varon |Aras Monuinol, copiado del eleganie original del pintor Pourbus. Las obras que
ha editade v editard mostrarin en qué medida es menester que este hombre sea considerado
entre los doctos. No quiso &), desde luego, aportar su esluerzo o parecer en esie particular,
pero no pudo privarme de mi derecho a mi, que podia con mi arte agregar la pinwra, incluso
sin su invitacion, y llamar a mi amige y conciudadano Adrizno Junio, varén doctisimo, para
que anadiera el poemar (Benito Arias Montano y Philips Gulle, Virorum dogtorim de disciplinis
benemerentium  gffigies XL, eds. 1. Gomez Canseco y E Navarro Antolin, Universidad de
Huelva, Huelva, 2005, p. 127), Per cierlo que las buenas obras de Medinilla wvieron su premic
en el texto v las notas de la Jerusalén, donde los Medinillas aparecen ennoblecidos al lado de
los Carpio en la persona de Rodrigo Ferndndez Medinilla: -Familia de los Medinitlas noble, ¥
anrigua, en quien estuvo por muchos aios el oficio de ballestero mayor de a caballo de los
reyes de Castilla, Traen por armas un castllo de oro en campo de sangre, diosele el rey don
Alfonse en el cerco de Algecira, v previlegio para que todos sus criados de cualquiera género
no pechasen, con otras mercedess (Lope de Vega, Jerusalén, 11, pp. 204 y 476-477).
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abundancia de sus escritos, la mucha imaginativa; en los nervios y disciplina
de sus versos, el entendimiento v arte tan juntos, tan perfetos, que tendrin por
osado a quien juzgase sin temor grande, cudl parte destas es mds excelente
en él.. Para certificar wodo eso hace un repaso por la variedad de géneros
que puede hallarse en su produccidn e incluye como ejemplo la obra mis-
ma que estd prologando: «Remitome al poema hercico de su ferusalén, que
pienso que tres o cuatro que hay en Espada deste género no se ofenderin
de que se le conceda el primer lugar® Ha de entenderse, pues habla de la
epopeya, que Pacheco la habria leido manuscrita y que asistirfa al proceso
de composicion. Y a esa elaboracién aludia Lope en la epistola <Al contador
Gaspar de Barrionuevos, escrita desde Sevilla hacia 1603:

desenganad a Italia, Barrionuevo,
mientras que llega ef fAador que obligo
de I Jerusalén, de aquel poema
que escribo, imilo y con rigor castigo.™

A los varios elogios que distintos ingenios sevillanos aportaron a las obras
publicadas por Lope en esos afios, hay que afiadir los que el mismo Lope
les dirigi¢ en los versos y mirgenes de la Jferusalén. Alli se hace relacion,
entre otros, de don Juan de Arguijo, de Diego Jiménez de Enciso, de Anto-
nio Qrtiz, a gquien -el divino Herrera dejd su estilos, del licenciado Francisco
de Rioja, celebrado por su condicidn de sabio en griego y en latin, a la que
también Lope aspiraba, o de Francisco Pacheco, «pintor y poeta, a quien estin
en obligacion todos las hombres de letras- v al que se elogia acudiendo al
1opico del wt pictura poesis:

Si fueran ws pinceles esta pluma
v de tu pluma estos pinceles, fueran,
escribiera © pintara parte © suma
de las muchas que en ti se consideran.

Tu misma perspectiva las resuma,
tu pluma y tus pinceles las refieran,
oh gran Pacheco, en guien sin vicio vemos
pluma vy pincel de w virud extremos,

Especialmente significativa resulta la presencia en la Jerusalén del que fuera
gran referente para la culeura sevillana del momento y, en especial, para el
entorno de Pacheco, Benito Arias Montano, al que ya se habia referido Lope
en unos famosos versos de la epistola a Gaspar de Barrionuevo, aquellos de
jamoén presuto de espafiol marranc/ de la sierra famosa de Aracena,/ adonde
huyé del mundo Arias Montane-,* que tanto han dado de si en la bibliografia

43, Ibid., I, pp. 15 v 17,

44, lope de Vega, Obras poéticas, ed. J. M. Blecua, Plunetz, Barcelona, 1989, p. 219.
45. Lope de Vega, jerusalén, 11, pp. 371 y 496.

45, Lope de Vega, Obras podticas, p. 213.
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montaniana. Las acotaciones del poema recogen varios lugares del humanista
extremedio, con frecuencia traidos por los pelos. Ya en el libro |y para glosar
el verso <la puerta de cristal que abrid la vara», se afiade en ladillo: <“Flumi-
nis portam virem tumentis pandit.” Arias Mont. Od. Saph. 17.% Mas adelante,
en el libro NI se comenta una breve digresion teoldgica —A Dios divino
claustro soberano,/ donde la vil naturaleza nuestra/ perficiond su humilde ser
humano— con otro verso del biblista: Ut aucta amplius ipsa tuo numine
perficiar.” Arias Mont. Ode 38.* La nota «Arias Mont. In Carmine elegiaco ad
sepulchrum: "0 felicia saxa, at pignore redendo saxs beata magis™ del libro
XIV sirve para ilustrar un pasaje dedicado a la resurreccién de Cristor «Subid
vivo 2 la cruz v cayd muerto,/ entrd muerte en la piedra y sulid vivos®. Por
iltimo, la renovacién del Templo de Salomén en el libro XVIII encuentra
explicacién en un versiculo de Montano: «Reduntur selymis te duce.” Arias
Mont. Ode 29-%.

Ademas del propio Montano, Lope encontré ocasidn para azcudir a ofras
gentes de su entorno, como su discipulo fray José de Sigiienza, el cosmografo
Juan Bautista Lavafia o el mismo Pedro de Valencia, de cuya autoridad se val-
dria para defender los latines de la Jerusalén en la ya mencionada dedicatoria
de El cuerdo loco:

Esto dicen alguncs por lo que oyen, que rexlmente atn les falta lo necesario para
decirlo de su Marte propio: <Turpe vero est iudicare, quae pulchra sint maiore ex
turbue murmure., coma dijo el doctisimo Pedro de Valencin en la prefacidn a los
Fhimnos de Arias Montano, porque -¢x collatione, reque ipsa, non ex opinione ex-
timare ac decernere aequum est.”!

Otros elementos de la obra pudieran tener también su origen en el cono-
cimiento de la obra y la figura de Montano, como las alusiones zoologicas
a los caracoles marinos, de los que Montano fue un grandisimo y famoso
coleccionista,” o las acotaciones sobre la lengua hebrea como instrumento de
exégesis biblica, ya que Lope se detiene a explicar la significacion hebrea del
nombre Iscariotes como «Vir occisionis» v desintegra el nombre de Dios acu-
diendo al tetragrama hebreo, del que Montano se habia ocupado por extenso
en dos de sus obras principales, el Liber generationis el regenerationis Adam,
sive De bistoria generis bumanis. Operis Magni pars prima, id est, Anima y

47, Lope de Vega, Jerusalén, I, pp. 41 y 438.

48, Ibid, 1, pp. 117 v 457,

49, Ibid, I, 162 y 462.

50. lbid., I, pp. 305 y 483.

51, Lope de Vega, Comedias, p. 808. la simbologia de Jerusaién como ‘frinidad se explica
acudiendo al padre Siglenza: Jebus, Salem y Jerusalén son simholo de la Trinidad. F. Joseph
de Sigienza en ln Vida de S. fernimo, lib. 4. discurso 9- (Lope de Vega, Jerusalén, 11, pp. 382
y 499). A Juan Bautista Lavaiia, amigo de Pedro de Valencia y autor con ¢l de un programa
iconogrifico sobre las vinudes para e palacio real, se refiere Lope como -maesiro mio- v
~matemdtico insignes (Ibid., II, pp. 373 y 497).

52, Cfr. bid, 1, pp. 102 y 452
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el Liber Joseph sive De arcanc sermone <Jeovd es el nombre inefable de Dios,
compuesto de aquellas cuatro letras hebreas, Jod, He, Vau, He Incluso el
grabado con que se clausura el prélogo y que representa a Didgenes en su
cuba tomando el sol y con la divisa «Saris-, esto es, ‘Suficiente’, conecta con
el emblema personal que adoptd Arias Montano y en el que aparecia Arqui-
medes gritando <Eureka».™

Fue en este ambiente humanistico de Sevilla donde Lope dio con los mo-
delos literarios y las directrices con que forjar su obra. Para empezar, la bus-
cada mezcla de las letras humanas y divinas fue un lugar comin del entorno
montaniano; hasta el punto de que las justificaciones que Lope vertid en el
prélogo al conde de Saldafa vienen a reproducir casi a la letra las que Pacheco
escribié en su elogio de Arias Montano para el Libro de retratos: .l si juzgan
por defeto aver citado solamente algunos versos de poetas cuando hablan en
las costumbres, aviéndolo hecho San Ger6nimo en las vidas de Falxiola i de
Paula, bien pudo Arias Montano atreverse & la imitacién..® Montano, a la estela
del humanismo complutense, habia hecho de las autoridades paganas y de la
filologia un instrumento esencial de la teologia biblica, y asi lo aplic en su
obra exegética. Todavia en 1603, Pedro de Valencia censuraba a su amigo fray
José de Sigilienza por su desaficion a la lectura de los textos paganos:

1 V.P. no deve estar tan retirado del gusto de otra lecién que de la Escriturz, como
quiere la allegoria de Philon, i que el que es perfetio i puede hazer fruttos de
promission en Sara la Sefiora no tiene que tratar mds con las Siervas. Porque aun
entonces offrescen a Dios los Israelitas los fruttos de las vifias y olivares que avian
plantado los Cananecs, Amorrheos, etc... v gozan dellos con bendicién.®

De la buscada conexidn entre las letras humanas v las divinas es buena
prueba un manualito compuesto por Montano con el titulo de Traciatus de
Jiguris rethoricis cum exemplis ex sacra Scriptura petitis, que le sirvid para
demostrar como la retdrica clisica se veia refrendada en la poesia biblica.”
En dlimo termino, Arias Montano persiguid esa continuidad poética entre
los dos mundos, ranto en su labor como biblista, como en su poesia latina
y castetlana, desarrollando una teoria y una préctica poéticas a partir de los
ejemplos biblicos, aunque siempre en correspondencia con la tradicién greco-
latina. Curicsumente fueron esas ensefianzas y esos modelos los que Pedro de
Valencia tratd de trasladar a don Luis de Goéngora en su censura del Polifemo
y las Soledades:

53, Ibid, I, pp, 432 vy 403.

34, Sobre este emblema, tmzado por el propio Arias Montano en el Album amicorum del
gedgrafo Abraham Crielio, véase Sylvaine Hinsel, Benito Arias Montanc (1527-1598). Humanismo
y arte en Espafia, Universidad de Huelva, Huelva, 1999, pp. 42-43 y lam. 34.2.

55, Francisco Pacheco, Libro de descripcitm de verdaderos retratos, pp. 324-325.

86. G. Antolin, -Cartas de Pedro de Valencia al P. Jos€ de Siglienza., La Ciudad de Dios,
XLI (1897), p. 120

$7. Cfr. Benito Aras Montano, Tractatus de figuris reforicis cum exemplis ex Sucrd Scriptura
petitos, eds, L. Gomez Canseco y M. A, Mirquez, Ediciones Clasicas/Universidad de Huelva, Huelva,
1995. Algunas colecciones de grabados en las que paricipé Montano junto ul grabador Philips
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Después de las reglas i egemplos de la verdadera grandeza tomados de Platén,
Demésthenes, Homero, etc, dize: Lo mis principal para conseguir el intento,
como en lo moral, es leer mucho los buenos escritores i poetas, i no ver ni air
a1 los modernos i affectados, sino como dizen: [gate a los buenos i serds uno
dellos, que Stesichoro, Archilocho, Séphocles, Pindaro se envistieron del spirite de
Homero con la imitacion i tomaron aquel enthusiasmo suyo. Pluguiera, a Dios i
yo pudiera. communicarle a v. m. la fecidn de aquellos grandagos i de otros mui
mayores —David, [sajas, Jeremias i los demis prophetas—, como suena con Sus
propiedades, atlusiones i translaciones en sus lenguas originales Hebrea i Griegy;
pero a lo menos lea v, m. Jos buenos Latinos que imitaron a los mejores Griegos:
Virgilio i Horacio | pocos otros.™

A este patron quiso atenerse Lope de Vega —probablemente sin &xito— en
la Jerusalén conguistada. El emtormno de Pacheco era entonces receptor y
sustento de una tradicién culta en la que se su;?a.gsn los cuatro géneros que
Lope condensé en su poema: la épica, la poesia iblica, la miscelinea y el
comento erudito, La épica era, a todas luces, énero de mayor prestigio
literario en el Renacimiento, crédito que se mukiplicaba si coincidia con la
temdtica religiosa. Ademds de Tasso, Lope hubé de haliar un antecedente
hispanico en las composiciones patriéticas de Fernando de Herrera, que s0s-
tuvo su reconocimiento inicial como ¢l Divino pifcisamente en €si0s 1€XIOS
heroicas. En Herrera, por otro lado, quedaron geﬁgurados dos elementos
que habrian de ser esenciales para la Jerusalén?el dnimo nacionalista de
ensalzar el valor de Espafia y los espafioles y, dégmodo complementario, la
opcién por una épica sacra en la que los espafioles, como antes los judios,
se presentaban ungidos por la divinidad. Ese cardcter sagrado se plasmd
formalmente en la adopcién del himno de Moisés en el Exodo, los salmos
o los libros proféticos como referentes literarios. El ejemplo mas cuajado
de esta solucidn poética y acaso el mds préximo al tono de la ferusalén
es la «Cancién en alabanza de la divina Majestad, por la vitoria del sefior
don Juan-, donde se dibujz el mismo Dios de Lope y donde las alusiones
biblicas se hacen patentes, incluso en la referencia a una Jerusalén cautiva
de los enemigos de la fe:

Galle ahondan en esa conexion entre el mundo cristiano y el pagano, como las Jesw Christt
dignitatis virutis et efficientis praenuniiis Sybillis X, donde las sibilas anuncia la llegada de
Cristo (Cfr. M. Sellink, Phillins Galle (The New Hollstein. Dutch and Flemish Etchings, Engravings
and Woodcuts, 1456-170(8, Sound & Vision Publishers, Rotterclam, 2001, 11, pp. 105-177). En
es2 misma direccién insisten ofras colecciones flamencas de la época, que Montano adquirié
para la biblioleca de El Escorial, como las Escenas del Antiguo y Nuevo Testamento y de las
Metamarfosis de Ovidio o los Patsajes con escends biblicas y mitoldgicas (Clr. ]. M?* Gonzilez de
Zarate, Real coleccion de estampds de San Lorenzo de El Escorial, Ephialte/Patrimonio Nacional,
Vitaria, 1994, V, pp. 6573 y 91-92).

58. M. Pérez Lopez, Pedro de Valencia, primer critico gongorino. Estudio y edicidn anctada
de la carta a Gongora en censura de sus poesids, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1988,

p. 69.
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Cantemos ul Sefior, que en la lanura
vencid del mar al enemigo fiero.

14, Dios de las batallas, 11 eres diestra,
salud ¥ gloria nuestra,

Ta rompiste las fuergas, y la dura
frente de Faradn, feroz guerrero.

L.]

que Dios no sufre en Babilonia viva

su querida Sidn siempre cativa,®

Pero mis que Tasso o Herrera, ¢l modelo de la poesia biblica en la Sevilla
del Sigle de Oro fue Benito Arias Montano. Por mds que hoy pueda parecer
inconcebible, Montano tuvo un enorme prestigio como poeta latino y castellano,
A ello contribuyeron colecciones poéticas como los Humanae salulis monu-
menta (1571), los epigramas en disticos elegiacos que acompafian las Virorum
doctorum de disciplinis benemerentiim effigies XLHIT (1572), las Divinarum
nuptigrium conventa et gete (1573), la version de los salmos adaptada a modelos
horaciancs, Davidis regis ac prophetae aliorumque sacrorum wvatim psalmos
ax hebraica wveritate in latinum carmen observantissime comversos (1573), la
recopilacion Poemata in quattuor tomos distincia que Pedro de Valencia hizo
en 1589 o los Hymni e saecula (1593), textos éstos Oltimos que Lope conocia
y cith en la Jerusalén. Fiel a su propuesta teoldgica, el biblista intenté fundir
en su produccion poética latina el modelo horaciano con la poesia del Antiguo
Testamento, en especial, la de los salmos y los profetas. Pero no séio eso,
la mis que significativa importancia que el Cantar de los cantares tiene ¢n
la Jerusalén conguistada puede explicarse por la influencia de Arias Monta-
no, autor de una Pardfrasis sobre el Cantar de los cantares de Salomon en
moda pastordl, cuyo manuscrito fue propiedad de Juan de Arguijo. La version
del hebraista alcanzé una considerable difusién en el entorno sevillane, acasc
por la mediacién de Pacheco, que ya habia intervenido en la circulacion de
otros poemarios manuscritos, como los de Alcizar, Rioja, Herrera o fray Luis.
Pachceo, que retratd a Montano en su Libro v que habia llegado a tratarle
hacia 1593, pudo dar a conocer esta Pardfrasis a Lope y proponérsela como
modelo de una poesia biblica en casiellano. Ademds de la presencia repetida
del Cantar en la epopeya, algunos pasajes concretos proceden directamente
de la Pardfrasis de Montano, como ocurre con el verso «suave cafia, suave
cinamomos, que Lope, lector sin duda de la obra en Sevilla, convirtié en Ja
débil cana, el alto cinamomos.®

%9, Fernande de Herrera, Poesia castelluna original completa, ed. C. Cuevas, Catedra, Madrid,
1985, pp. 257 y 261

60 lope de Vega, ferusalén, 11, p. 321 Se tratn del verso 471 del poema. Pama el 1exo,
asi como par todo lo referente a la difusion y ln historia del manuscrito de la Pardfrasits
montaniana, véase L. Gémez Canseco y V. Ndnez Rivera, Arias Montano y el Cantar de los
Cuntares. Estudio y edicion de la Pardfrasis en modoe pastoril, Reichenberger, Kassel, 2001
Lope imité, adapté o parafrased el Cantar de los cantares no solo en la Jerusalén conguistada,
sino en omos lugares de su produccion, como en los Pastores de Belén, La buenda guarde, L
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El tercero de tos géneros que sostienen el entramaco de la Jerusalén es
la miscelinea, y Lope tenia en Sevilla el ejemple mdxime del género con lu
Silva de varia leccién de Pedro Mexia, amigo vy protector de Montano en sus
primeros afos de estudiante hispalense. En la misma ciudad, Juan de Mal Lara
habia empezade a definir la posibilidad de una poesia erudita en un poema
con elementos épicos y alegdricos, el Hércules animoso, werminado hacia 1565 y
en ¢l que se hace parangdn entre las empresas militares del emperador Carlos
1y los trabajos de Hércules. El texto lo ha estudiado Francisco J. Escobar, que
subraya la intencién de Mal Lara de weatremeter historias, fibulas, invenciones
nuevas con una cierta disposicion apartada de lo que cominmente se habla
y donde haya vacablos escuross®

Al afan enciclopédico que atraviesa el poema de Lope, se unid su volun-
tad, expresa en los preliminares de la obra, de unir la imagen y lu palabra
como un toda complementario. Era lo mismo que habian hecho Montano con
sus Effigies y Pacheco en su Libro de retratos. Al emblema de la portada, se
le afiaden el retrato de Lope con la dedicaroria <A la magestad de Felipe |
Hermenegildo | primero deste nombre | y tercere del primeros, el grabado
de Didgenes que cierra el prologo, la imagen de Alfonso VIII y el escudo def
colofén, que completan los textos poéticos y aportan informacion no expresada
verbalmente. Como ha explicado Javier Portds, Lope aprendid en Sevilla esa
conexién estérica, pues -50lo respecio a la Sevilla de esta €poca y al Madrid
del primer tercio de siglo es posible asegurar que Ut pictura poesis encontrd
una formulacién no sélo tedrica, sino también practicas®

Por ¢limo, el comento erudito se convirtid en modelo para integrar las
acotaciones marginales en el texto tanto conceptual como editorialmente. Lope
concibié los ladillos como una parte integral de la obra literara. En realidad,
se rrataba de un género va existente: los scholia, las glosas y comentarios
que aclaraban lugares oscurcs de un texto, ya fuera clisico, biblicos o de
otra indole. En los mirgenes de la Jerusalén se recogen, como hemos visto,
indicaciones retéricas, fuentes literarias, apostillas teoldgicas o filosdficas, expli-
caciones del sentido de términos cultos o peregrines, curiosidades y apuntes
de varia erudicién. Para el comentario retorico v la declaracién de fuentes,
esto es, para el trabujo mas filolgico, tenia el modelo hispalense de las
Anoiaciones de Fernando de Herrera a la poesia de Garcilaso; mientras que
para el comentario extenso y erudito contaba con la obra hermenéutica de
Benito Arias Montano, que, antes de 1600, habia publicade los Commentaria

adiftera perdonads, en poemas como -Serrana de la Abnudena., «Al poner a Cristo en la Cruz-
o «Cancién en alabanza del Esposos, y en los autos sacramentales Bl Nombre de jfesis, Auto de
la Sicga, Bl Pastor Lobo y Cabaila Celestial y, sobre todo, €l Aufo de los cantares, una cornpleta
parifrasis poética del texio biblico.

6t. E ). Escobar Borrego, -Una enciclopedia erudita desconocida del siglo xwi: La Tabla del
Hercules animoso, de Juan de Mal lara., en Actas del Vi Congreso de fa AISO, eds. M2 Luisa
lobato v F. Dominguez, Iberoamericana-Vervnert, Madrid-Frankfurt, p. 749.

62. J. Poris Pérez, Pintura y pensamiento en la Espaiid de Lope de Vege, Nerea, Madrid,
1999, p. B2
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in duodecim Prophetas (1571), Elucidationes in gquatuor Evangelia, quibus
accedunt elucidationes in Acta Apostolorum (1575), De Optimo Imperio, sive
tn lbrum losue commentarium (1583), Elucidationes in omnia Apostolorum
scripta, eiusdem 8. jobannis aposioli et evangelisiae Apocalypsin significaciones
(1388), D¢ Varia Republica, stve commentarium in librum Judicum (1592) y
Commentaria in Iaige prophetae sermones (1599). Y fue durante la estancia
de Lope en Sevilla cuando se cuajo la publicacién de la Gltima obra exegética
de Montano, los Tn XXXT Davidis Fsalmos priores conmmentaria, que saldrian
a la luz en 1605. La misma concepcidn editorial v la disposicion fisica de las
acotaciones puede decirse que siguen el modelo de tos comentarios montania-
nos, como puede verse en lus planchas de la ferusalén v de las Elucidationes
in guatnor Evangelia.
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Sin embargo, la distancia entre los escolios tradicionales y la invencién
lopesca estd en que los autores de las obras originales y de su comentario
habian sido hasta entonces diversos y la composicion de ambos texios, con-
siderados siempre como realidades independientes, estaba alejada en el tiem-
po. A nadie se le hubiera ocurride identificar 2 Herrera con Garcilaso o 4
Benito Arias Montano con san Mateo. Entre otras cosas, porque el género del
comentario se reservaba para textos considerados cardinales. Ya el Brocense
y Herméra se habian atrevide a convertir a Garcilaso en un clisico v a dade
el mismo tratamiento editorial que a Virgilio. No sabemos si Lope aspiraba a
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ponerse en parangdn con ellos y hacer de su obra una columna de la poesia
espafiola, pero o ciero es que, a diferencia de los comentarios traclicionales,
es Lope de Vega el que comenta a Lope, presentado el texto y la glosa como
una unidad conceptual y editorial. Es mas, casi podria afirmarse con seguridad
que los versos y los ladillos de la Jerusalén conguistada se crearon simul-
tineamente, y que no pocas de esas acotaciones hubieron de ser previds y
forzaron la creacion de un determinado verso, la insercién de una curiosiclad
o el desarrollo de un pasaje.

Algo similar habia hecho Juan de Mal Lara en su Hércules animoso, que
incluye cos tablas, una de nombres propios y otra de autores utilizados, v,
sobre todo, una Breve declaracidn de los vocablos oscuros, que abarca toda
suerte de conocimientos. Mal Lara, amigo de Herrera, prologd todo este arse-
nal de erudicidn con una «Epistola de Joan de Maltara en la declaracion de
los vocablos del Hércules, en la que apunta la posibilidad de que alguien
lleve a cabo un futuro comento de su obra y justifica sus intervenciones con
términos que, en buena medida, se encaminan hacia lo que luego hard Lope
en la jerusalén:

Me parescid ser bueno hazer una declaracidn breve de lus dictiones escuras que son,
por la mayor parte, los nombres proprios de dicses, varones, cibdades, montes, rios
y otras cosas assi que han menester alguna lumbre, Porque en la lengua castellana
no hay otra difficultad, pues se escrive en palabras claras de romance que solamente
son las que hazen estrafio al que va leyendo por lo que en ellas estd escondido;
y declaradas estas, me paresce que lo demis es negocio ficit...

En obra agena mmhién se pueden hazer otras diligencias y se hazer si con el
libre contentaren v fueren menester. Por agora tomese este servicio, que aunque
paresce poco, huve de rebolver mds de dozientos autores griegos, fatinos, hespatioles
y toscanos para dezir algo, y porque dellos estd toda esta ohra adornada, perque
no fue escrevir esto invenciones de cabega, que sin libros se escriven muchos
cantos, v esta dificultad y trabajo es igual {como tengo a los lectores dicho) a los
mesmos trabajos de Hércules.®

Todo este complejo artificio que engendrd el magin de don Félix Lope de
Vega y Carpio solo tiene su explicacién historica en las relaciones que man-
tuvo con los representantes del Gltimo humanismo sevillano. Pacheco, Arguijo,
Pedro de Valencia o Rioja, como herederos imeleciales de Arjas Montano o
Herrera, surtieron a Lope de un sustento tedrico y de unos modelos literarios
que le habsian de abrir camino para la elaboracion de ese amasijo de epopeya,
Biblia y erudicion que pretendio hacer en su obra, en la que el castellano
v el latin eran compatibles como lenguas poéticas, las acotaciones ilustrabzn
los versos v las letras humanas acompafaban sin empacho a las divinas. En
buena medida, la Jerusalén conguistada fue un homenaje a los amigos de
Sevilla, que participaron de un moedo u oo en la empresa y que aparecen
expresamente ensalzados en ella. Por su parte, el propio Francisco Pacheco,
una de las cabezas visibles del grupo, salié en defensa de la epopeya trégica

63. F. J. Escabar Bormrego, «Una enciclopedia eruditz desconocida del siglo xvi, p. 749.
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de Lope ain antes de que llegara a las planchas de Juan de la Cuesta y le
concedi®, asi como si nada, el primer lugar entre las obras que del género
heroico se habian publicado hasta entonces en Espafa. Ya sabemos que no
todos los contemporineos compartieren su opinion.
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ENTRE CLASICOS Y TABLADOS:
LorEe v «POLIFEMO Y CIRCE»

Awvaro [BAREzZ CHACON
IES -Juan Rubio Ortiz.
Macael, Almerfa

N o pretendemos descubrir ¢l Mediterrineo 4 la hora de afirmar la rele-
vancia de Lope de Vega en la literatura espafiola, ni su impronta concreta en
la dramaturgia y poética del Siglo de Oro, pero si que podriamos aportar mis
datos sobre su papel como mediador entre los cldsicos grecolatinos y nuestros
clasicos auriseculares en el contexto de un congreso dedicado a la tradicion
clasica en el Fénixe. ¥ €5 que entre transmisores y receptores existe un infinito
numero de mediadores, de modelos v de influencias entre las que figura incluso
la andnima tradicién cultural.! Pero éste no es nuestro caso. Aqui intentaremos
concretar como Lope es a la vez receptor y transmisor de temas <ldsicos en
la comedia Poljfemo y Circe, escrita en 1630, a jornada por ingenio, por Mira
de Amescua, Pérez de Montalbdn y Calderén de la Barca.

[. UN TEMA, DOS GENEROS, CUATRO [INGENIOS

Las obras que vamos a estudiar tienen por argumento la Odliseq, entendida
ésta no solo como la segunda epopeya de Occidente, sino de -odisea- en el
sentido de conjunte de aventuras y hazafas realizadas por el héroe Odiseo/
Ulises, cuyo regreso de Troya narré Homero alld por los siglos v a. Gy
cuya influencia en la literatura universal ha sido mds que innegable.

Ulises es el héroe de la méds, la inteligencia prictica que le confiere esa
versatilidad cantada, celebrada o denostada por los poetas antiguos y modernos,
pero que en verdad ha hecho que permanezca atn como referente de muchas
obras literarias.? Las transformaciones de Ulises, su camalednica hercicidad y

1. Vésse U. Eco, Svbre la literatura, RqueR, Barcelona, 2002, pp. 9-23.

2. Véase al respecto lu monografia W. B. Swnford, The Ulysses Theme. A Swudy in the
Adaptability of a Tradicional Hero, Basil Blackwell, Oxford, 22 ed, 1963, y el aniculo de L.
Kahn-Lyotasd, «Ulises,, en Diccionario de las mitologias, dir. Y. Bonnefoy, Destine, Barcelona,
2% ed, 2001, 11, pp. 437-447.



